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Dariusz Kosinski

Projekt Inana - kilka refleksji po pierwszym spotkaniu

Gdy w styczniu roku 2022 Thomas Richards podjat decyzje o zamknieciu Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas
Richards, w gronie 0sob, ktére to jeszcze jakos obeszto, pojawiato sie pytanie, co dalej. Wprawdzie juz w tym samym
miesigcu powstat nowy zespodt o przewrotnej nazwie ,Theatre No Theatre”, ale sama nazwa nie byta odpowiedzig. Nie
byta nig tez do kornica pierwsza po rozwigzaniu Workcenter wizyta Thomasa i jego dtugoletniej wspétpracowniczki
Jessiki Losilli-Hébral we Wroctawiu, w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego, ktérzy w styczniu 2023 roku przyjechali, by
spotkac sie z zainteresowanymi ich pracg osobami. Skupili sie jednak woéwczas na bardzo wstepnych rozpoznaniach,
zasadniczo nie wychodzgc poza krag precyzyjnej i gtebokiej pracy z piesniami wibracyjnymi. Na czym polegajg obecne
poszukiwania i prace Theatre No Theatre, mogliSmy sie na wtasne oczy i uszy przekonac¢ dopiero na poczgtku marca
2024, gdy po dwutygodniowej rezydencji w Instytucie Grotowskiego, Studiu Na Grobli, zespét zorganizowat prébe
otwartg w ramach Projektu Inana (Inanna Project).

Jak juz sam tytut wskazuje, jego bohaterkg jest mezopotamska bogini, ktorej imie w zaleznosci od jezyka i kregu
wystepowania przyjmuje tez brzmienie Isztar czy Asztarte. Zwigzana z babilonskim miastem Uruk, mimo wieloletnich
badan i silnej fascynacji catkiem sporego grona oséb (w tym zwtaszcza europejskich modernistéw) pozostaje wcigz
postacig tajemniczg. Wiadomo jednak, ze tgczyta co najmniej dwa aspekty: mitos¢ i wojne, erotyke i Smieré, zas je;
energia to energia zdobywczyni, niepohamowanej w dgzeniu do tego, co mozna by okresli¢ Foucaultowskim terminem
,wiadza/wiedza”.

Wybdr bohaterki z jednej strony nie zaskakuje, jak na spadkobierce Grotowskiego i poszukiwan ,antropologii teatralnej”
— Inana jest odpowiednio starozytna, archetypowa, mityczna i Zzrodtowa. Z drugiej — jest w nim co$ zadziwiajgcego.
Inana to wszak postaé jednoznacznie antypatriarchalna, by nie powiedzie¢, ze wrecz radykalnie bojowa feministka.
Takie silne postacie kobiece pojawiaty sie oczywiscie w twérczosci Richardsa (pamietam bardzo dobrze wojowniczke,
ktdra nagle objawita sie w mtodej aktorce z Chile w pierwszej, bardzo wstepnej wersji The Living Room prezentowanej w
salonie domu Richardséw). Niemniej jednak, jesli by sie kusi¢ o okreslenie ptci kulturowej ,podmiotu” jego
wczesniejszych przedstawien i akcji, to bytby nim przede wszystkim mezczyzna, ktérego gender nie znikat mimo
wszystkich, formutowanych jeszcze przez Grotowskiego, zastrzezen, ze the man znaczy ,cztowiek”. W prezentaciji
Projektu Inana podmiotem nadawczym tez jest mezczyzna — sam Thomas, ale réznica, ktorg widze jako zasadniczg,
polega na tym, Zze tu nie zanurza sie on wytgcznie w montazu w sobie samym, ale prowadzi prezentacje jako lider grupy i
tworzy ramy dla poszczegolnych wystepow-opowiesci, ktore jednak ani nie sg o nim, ani nie nalezg wytgcznie do niego.

Najprosciej méwigc, Projekt Inana to kompozycja ztozona ze wzglednie autonomicznych performanséw-opowiesci
wykonywanych przez poszczegdlne osoby tworzgce Theatre No Theatre. Sktadajg sie one na cykl o Inanie, ktérego
czes$¢ centralng stanowi mit o jej zejsciu do Swiata podziemnego, a finat lament trzech kobiet nad jej mezem, Dumuzim.
By¢ moze jednak te okreslenia wyznaczajgce poszczegolnym opowiesciom jakiej$ state miejsce w catej kompozyciji i
sugerujace jej ustalony porzadek sg przedwczesne, bo Thomas Richards kilkakrotnie podkreslat, ze projekt wymaga
jeszcze duzo pracy, zas kolejnosé poszczegdlnych elementéw go tworzgcych nie jest ustalona, a one same -
niegotowe. Wiec zamiast zajmowac sie dramaturgig wynurzajgca sie z prezentacji, a by¢ moze zaistniatg w tej formie
jedynie okazjonalnie, lepiej poswieci¢ uwage temu, co na podstawie pokazu mozna powiedzie¢ o samej pracy.

| zndbw — najprosciej i na najbardziej podstawowym poziomie — to, nad czym Theatre No Theatre pracuje, to sztuka, ktérg
z angielska okresla sie najczesciej mianem story-tellingu, a z polska sztukg opowiadania, teatrem opowiadacza (co
wydaje mi sie nazwg bardziej precyzyjng) lub (z odwotaniem do szlachetnej i wysokiej tradycji rodzimej) — teatrem
bajarza.

Warto moze w tym momencie przypomniec, ze w latach dziewiecdziesigtych Grotowski zdecydowanie wskazywat na
opowies$¢ jako na bardziej podstawowe zZrodto teatru niz rytuat. W jednej ze swoich najwazniejszych wypowiedzi z
ostatniego okresu zycia, zatytutowanej Montaz w pracy rezysera juz na samym poczgtku stwierdzat:

Uwazam, ze definicja, z ktorej wynika, ze teatr narodzit sie po prostu z rytuatu, nie jest doktadna; chce powiedziec, ze
teatr pojawit sie po rytuale. Uwazam, ze gtéwnym korzeniem byt raczej ,story telling” (czyli sztuka opowiadacza). W
dawnych kulturach istniat opowiadacz, ktéry snut opowiesé: mityczna, religijna, historyczng itd. ")

W dalszej czesci tego samego tekstu przywotywat tez — oczywisty w kregu polskiej kultury przyktad — koncowy
fragment stynnej lekcji teatralnej Adama Mickiewicza 2), ktory jako autorskie wskazanie dla artystéw majacych ambicje
stworzenia dramatu stowianskiego przywotywat postac¢ ludowego gawedziarza. Grotowski streszczat te opowies¢ na
uzytek swoich zagranicznych — w tym przypadku hiszpanskojezycznych — czytelnikdw uzywajgc charakterystycznej
terminologii tworzgcej w tym czasie jego jezyk roboczy:

Mickiewicz, wielki polski poeta pierwszej potowy XIX wieku, kiedy mowit o poczgtkach teatru stowianskiego, odnidst
sie do zjawiska ,storyteller”. Opisat starca, ktéry przybywat do wioski i mowit, ze ma historie do opowiedzenia.

Tak zdarzato sie czesto w zimie, kiedy wiesniacy nie mieli czym sie zajaé, mieli wiecej czasu, a wieczory byty diugie.
Zbierali sie wiec w tym domu, w ktérym byto najwiecej miejsca. Wszyscy sie zbierali, praktycznie jeden na drugim,
bo zwykle byto mato miejsca, nie byto Swiatta, a na pewno nie byto Swiatta elektrycznego; ale byt piec, ktory
oswietlat troche przestrzen... cokolwiek... wieczna lampka palgca sie przed swietym obrazem... Starca sadzano na
honorowym miejscu za stotem, na ktorym rozktadat rézne trudno rozpoznawalne przedmioty, podczas gdy zaczynat
snué swojg opowies¢; trudno stwierdzié, czy mowit, czy Spiewat w pewnych momentach swojej opowiesci. Byto
jasne, ze opowiadat o jakiej$ postaci; w innych momentach jego gtos tak jakby intonowat hymn, w innych jego gtos
byt gtosem postaci; kiedy zmieniat gtos, cata jego figura stawata sie ptynna, jakby rézne osoby przechodzity przez
jego ciato. Opowiadat na przyktad o magicznym ptaku, ptaku ognistym; w kluczowym momencie, gdy ptak zjawiat
sie w pieczarze lub w jakim$ domu, palce bajarza co$ zapalaty, on méwit gtosem ognistego ptaka i ponad stotem
pojawiato sie silne Swiatto.

Nastepnego dnia dzieci pytaty siebie nawzajem: ,Widziates ognistego ptaka?”. ,Tak, i poleciat, sam widziatem, ze
poleciat!” Co sie wydarzyto? To byt montaz. W ich gtowach, a méwigc precyzyjniej, w ich percepciji, sugestywnosé
stéw, sam sposdb ich wypowiadania, przemiana starca, wybuch zywego ptomienia w szczytowym momencie i jego
blask w ciemnym pomieszczeniu — to wszystko tworzyto montaz w ich percepciji i zobaczyli, jak przeleciat ognisty
ptak. Chociaz nikt tego teatrem nie nazywat, jednak byt to teatr. To byt montaz, ktéry dokonywat sie w percepcji
widzéw, ktory zostat bardzo dobrze przygotowany przez bajarza ze wszystkimi elementami: jego fizyczng
przemiang, jego sposobem opowiadania poprzez gtos narratora i gtosy postaci; specyficzna forma mowienia i
Spiewania, uzywanie efektéw materialnych takich jak pojawienie sie ptomienia w dobrze przygotowanym i
przemyslanym momencie. Wtasnie w tym byta cata kompetencja przedstawienia: montaz dokonywat sie w percepc;ji
widza i to jest teatr.

To, jak opowiadacz manipuluje w sposéb kompetentny zjawiskiem montazu w percepcji widza, jest formg pierwotng
teatru, nie rytuatu 3,

Pamietatem ten fragment, ale nie dos¢ jasno i dopiero gdy wrécitem do niego po obejrzeniu proby otwartej Projektu
Inana, zdatem sobie sprawe, ze jest on wiasciwie niezwykle precyzyjnym opisem tego, co wtasnie zrobit Theatre No
Theatre. WSrdd postaci, o ktorych w jego trakcie opowiadano, nie byto wprawdzie feniksa i nikt nie zapalat garsci
suchych wiordw, ale niezaleznie od tego, czy kazda ze wspotczesnych bajarek i bajarzy Spiewata czy mowita, byto jasne,
ze opowiadata o jakiej$ postaci, zmieniajgc gtos tak, ze w pewnych momentach jakby intonowata hymn, a w innych
stawata sie gtosem postaci. A juz na pewno, kiedy gtos sie zmieniat, cata figura osoby stawata sie ptynna, jakby rézne
postacie przechodzity przez jej ciato.

Szczegdlne wrazenie taki teatr opowiadacza i gtosu czynit w wykonaniu trzeciej obok
Richardsa i Jessiki Losilli-Hébral wspétzatozycielki i cztonkini teaching ensamble
Theatre No Theatre — koreanskiej artystki Hyun Ju Baek. Jej opowiadanie o
spotkaniu Inany i Enkiego, ktéremu bogini zabiera catg madrosé, byto niesamowitym
wrecz pokazem gtosowego przechodzenia ré6znych oséb przez filigranowe ciato
performerki. Nawet ci sposrod widzow, ktorzy juz na wejscie odrzucali pokaz zespotu
Richardsa (byta taka grupka), musieli przyznaé¢, ze Hyun Ju Baek jest absolutng
mistrzynig. Nie sgdze, by byt na sali ktos, kto znat koreanski, ale to nie przeszkadzato w zrozumieniu tego teatru nie na
poziomie jakiegos ogdlnego przestania, ale nawet najprostszej sytuacji. Byt to tez chyba jedyny moment, kiedy
objasnienia Richardsa, co jakis czas mdéwigcego, w jakim punkcie opowiesci jestesmy, nie wydawaty sie potrzebne.
Wystarczata wirtuozeria performerki precyzyjnie operujgcej zaréwno technikg gtosowg, jak i specyficzng ekspresja
cielesng — zadnego nadmiernego nasladownictwa mimicznego, raczej dramaturgia czegos, czego nie umiem krétko
okresli¢ inaczej jak zmiany stanu skupienia ciata.

Ale nie wirtuozeria i mistrzostwo rzemiesinicze byty tu najwazniejsze. One sg tylko podstawg czegos, z czego zdatem
sobie sprawe, wtasnie podziwiajgc Hyun Ju Baek, ale co odnosi sie tez do pozostatych osob tworzgcych Projekt Inana.
Jest taka idea dawno obecna w polskiej kulturze i w polskim teatrze — zywe stowo, albo — by przywotac bliski mi
szczegOlnie termin ukuty przez Juliusza Osterwe — zywostowie. O zywym stowie mowit i wrecz uwazat je za
najwazniejsze (ostatecznie — dostownie poswiecit dla niego zycie) Adam Mickiewicz, ktéry jednak okreslat tym
terminem pewien projekt — powiedzmy — duchowy, a nie tylko artystyczny ). Niestety byt przez wiekszo$¢ uwazany za
poete, wiec jego propozycje przyjeli i przejeli gtdwnie artysci. Niektorzy, ale naprawde wyjgtkowi, jak Osterwa, domyslali
sig, przeczuwali, a nawet projektowali przemiane sztuki i Swiata wedtug tego ideatu. Wiekszos¢ jednak styszac o ,,zywym
stowie”, myslata (i wcigz mysli) o stowie pieknym, estetyzowany, recytowanym — o deklamacji po prostu. W efekcie
catosciowy i radykalny antropologiczno-spoteczno-metafizyczny projekt Mickiewicza osuwa sie w estetyke. Bolesnym
tego przyktadem byt Teatr Rapsodyczny Mieczystawa Kotlarczyka, wyrastajgcy doktadnie z tej samej tradycji ,teatru
bajarza”, ale zbyt przywigzany do konserwatywnej estetyki ,pieknego stowa” (i do wzorcéw katolickiej homiletyki
pouczajgcej), by méc wyjs¢ poza ramy konserwatywnej dbatosci o wyrazisto$é i czystos¢ wymowy. Tymczasem
rzemieslnicze wymagania i umiejetnosci z nig zwigzane, aczkolwiek wazne dla teatru literackiego, dramatycznego, nie
majg wiele wspdlnego z ,zywym stowem”. Stowo zywe — powtarzat Mickiewicz — to stowo wcielone i dziatajgce, a nie
,piekne”’, zwtaszcza w konserwatywnym rozumieniu piekna usypiajgcego i zapewniajgcego poczucie przynaleznosci do
grupy spotecznej o okreslonym statusie.

Po marcowym pokazie nie ulega dla mnie watpliwosci, ze Theatre No Theatre to teatr zywego stowa, zespét — jak
powiedziatby Osterwa w swojej przedziwnej polszczyznie — zywostowcdw lub stowopetnikow. Bowiem nie tylko w
opowiesci Hyun Ju Baek, ale i wszystkich osob tworzgcych Projekt Inana stowo (a to znaczy tez i opowies$é) istnieje jako
wcielone i zywe. Pozostaje pytanie — czy bedzie to takze stowo dziatajgce i jaki bedzie kierunek owego oddziatywania.
Na te chwile powstrzymam sie z prébami odpowiedzi na te pytania, bo poznaliSmy prace, ktéra nie jest jeszcze
zmontowana jako catosé, nie sposob wiec przewidzieé, jaki wywota ostatecznie efekt.

Na pewno w obrebie teatru opowiadacza i sztuki zywego stowa wyrdznia sie dwoma istotnymi aspektami. Pierwszy to
zatozona interkulturowosé. Catg prezentacje Projektu Inana w jego obecnej formie mozna okresli¢ jako cyk
performatywnych opowiesci rozwijanych przez poszczegdlne osoby tworzgce zespdt, ktére pracujg nad wybranymi
fragmentami mitéw o Inanie w sposéb nawigzujgcy do tych tradycji ,teatru bajarza”, ktére wtasciwe sg ich rodzimym
kulturom. | tak Hyun Ju Baek wykorzystuje swojg wiedze i doswiadczenie w koreanskim pansori, opisywanym jako
muzyczny teatr opowiadacza. Jessica Losilla-Hébral odwotuje sie do muzycznych i rytmicznych tradycji pétnocne;j
Hiszpanii i potudnia Francji. Ettore Broca, ktéry otwierat przedstawienie hymnem, pracuje na pieSniami wywodzgcymi sie
z tradycji zydowskiej. Majgcy kubanskie korzenie Alejandro Linares odwotuje sie do tradycji afrokubanskich, ale i
hiszpanskich. Neopolitanczyk Fabio Pagano prowadzi swojg opowies¢ w dialekcie z odwotaniami do ludowych
przedstawien potudnia Wioch. Wreszcie konczgca pokaz lamentacjami, Kai Franklin wykorzystuje w swoich pie$niach
tradycje irlandzkie. Co ciekawe, wszystkie te osoby nalezg do ludzi, ktérych nie sposdb wrecz przypisac do jednego
miejsca. Pochodzg z wielokulturowych rodzin i nalezg do pokolenia w petni korzystajgcego z globalnej mobilnosci,
studiujac, pracujgc, mieszkajgc i tworzgc w wielu bardzo odmiennych czesciach swiata. Niektére ich biografie
przyprawiajg wrecz o zawrét gtowy wieloscig i odmiennoscig miejsc, z jakimi sg zwigzani. Nie sposob nie zauwazy¢, ze
mowienie w ich przypadku (a takich sformutowan uzywat Richards w swoim komentarzu) o tradycjach ,wtasnych” czy
,rodzimych” nie jest jakims prostym stwierdzeniem faktu, jak moze mie¢ to miejsce w przypadku ,pniokéw” (ze uzyje
tego podhalanskiego terminu) — czyli ludzi nie przez urodzenie i rodzine, ale rodowo, od pokolen zwigzanych z jednym
miejscem, jego kulturg i tradycjami. ,Rodzimos$¢” osdb tworzgcych Projet Inanna jest o wiele bardziej nieoczywista i
rodzi pytanie: czy pracujgc nad nim, odnajdujg one swoje ,zrédta”, czy tez raczej wybierajg z wielosci dostepnych im w
doswiadczeniu modeli kulturowych? Z jednej strony doswiadczenie Richardsa, ktére on sam wszak wielokrotnie
opowiadat jako odnalezienie wtasnych ,zrédet”, sugeruje moze to pierwsze. Ale zwigzek z tradycjg Grotowskiego jako
twérey Teatru Zrédet moze wskazywad raczej na to drugie. Takie wskazanie umacnia tez powstajgce w rezultacie
wielogtosowosc¢ i pewna lekko$¢ cechujgca prezentacje projektu.

W moim odczuciu potwierdza to takze wybér tradycji, do jakich odwotuje sie w
tworzeniu swojej wtasnej ,roli” w Projekcie Inana Thomas Richards. Nie siega
bowiem wcale do tradycji afrokubanskich, ale — zartobliwie, przewrotnie, chwilami
nawet parodystyczne — do muzyki amerykanskiego Potudnia — do gospel, bluesa czy
piesni pracy opartych na modelu call and response. To znow tylko przypuszczenie,
ktorego potwierdzenie lub zanegowanie przynies¢ mogg dopiero dalsze spotkania z
Inanna Project, ale mnie sie bardzo podoba mysl, ze zamiast poszukiwania jedynego
Zrodta, nowa praca Richardsa i jego zespotu otwiera sie na wielo$¢, mnogos¢ i zostawia kazdej z 0séb mozliwos¢
wyboru tego, co ,wtasne”.

Drugi aspekt wyrdzniajgcy rapsodyczny teatr tworzony przez Theatre No Theatre to praca z energiami prowadzona
konsekwentnie w sposob, w jaki pracuje sie z nimi w Pontederze jeszcze od czasow Gotowskiego i pierwszych akcji.
Mowigc znow w wielkim skrocie — Projekt Inana to action in creation. Jej sita wynika takze ze sposobu, na jaki wtasciwa
akcjom przemiana energii, mozliwa dzieki pie$niom wibracyjnym, stanowi podstawe nie techniczng (cho¢ w jakiejs
mierze tez), ale metodyczng wszystkich dziatan. Pamietam, jakie wrazenie zrobito na mnie w pierwszej ,domowej” wersji
The Living Room wprowadzenie tego ,subtelnego” i ,kaptanskiego” procesu wtasciwego pierwszym akcjom
Grotowskiego i Richardsa w sytuacje codzienng i obnazenie go ze wszystkich zewnetrznie liturgicznych przydatkéw.
Uwazatem, ze byt to rodzaj sprawdzianu, czy przemiana i wzbudzana przez nig indukcja zadziata poza pseudo-
sakralnym kontekstem wytwarzanym przez sterylno$¢ przestrzeni i strojéw, specyfike pomieszczen, autorytet
Grotowskiego, a w koncu i przeciez przez Scistg kontrole dostepu. | ten test The Living Room zdat moim zdaniem
celujaco.

Co wazne, a w Polsce zupetnie niezauwazane, konsekwentna rezygnacja z tych wszystkich elementéw to cecha
szczegdblna prac obu spadkobiercéw Grotowskiego — Thomasa Richardsa i Maria Biaginiego. Richards stosuje te
praktyke, zachowujgc wyrazne elementy podstawowego procesu i dowodzgc, zardwno przedstawieniami, jak i takimi
dziataniami jak otwarte Singing Sessions dostepne zdalnie, ze nie ma zamiaru tworzy¢ wokot swojej pracy jakiej$
fatszywie ,misteryjnej” atmosfery. Projekt Inana to kolejny, znaczgcy krok na tej drodze. Cho¢ wybor tematu i owa
,metoda” zwigzana z wewnetrzng transformacjg energii mogtyby sugerowac jakis podniosty i anachroniczny ,teatr
rytualny”, to pokaz wroctawski (a wierze, ze i inne, i ze cate powstajgce przedstawienie) miat zupetnie inny charakter. Byt
peten humoru, lekkosci, przewrotnej dynamiki i radosci, ktorych tak wielu, tak czesto brakowato w poprzednich pracach
Richardsa, a wczesniej takze Grotowskiego. Prowadzgcy catos¢ Thomas nie byt zadnym kaptanem - raczej tricksterem,
ktdry igrajgc ze swojg praktyczng wiedzg, ze swoim dorobkiem, z tradycjami, a i z nami, prowadzi nas gdzies, gdzie
dotad nie bylismy. Powtérze, ze w tej chwili nie sposdb jeszcze powiedzieé, co to za miejsce. Ale juz sama droga wydaje
mi sie niezwykle frapujgca i obiecujgca.
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